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1.  Миф — это «память» культуры; по Юнгу мифология является продуктом «коллективного бессознательного» (неосознанного мышления, общего у целой нации и передающегося по наследству), создаваемым при попытке объяснить неизвестные явления, происходящие в мире. В ходе истории миф преломляется в фольклорных, а позже и литературных произведениях, каждый раз получая новое смысловое наполнение. Однако сочетание мотивов, образующих сюжетное ядро мифа, остаётся в основном прежним. Миф трансисторичен: семантика мифа меняется со сменой эпох, формальная структура претерпевает изменения в зависимости от значимости того или иного мифологического мотива для автора (так, Ибсен при изображении отношений Сигурда с Йордис или с Дагни отказался от мотива любовного напитка, присутствовавшего в «Саге о Вёльсунгах»; Островский, наоборот, использовал этот мотив для мотивации влюблённости Снегурочки, заменив напиток волшебными цветами). 

2.  Мифопоэтика — употребление мифологических элементов в авторской литературе -  достигает широкого развития в эпоху романтизма. Миф используется писателями как возможность передать значимые для них современные проблемы, придать героям мифов новые мотивировки поступков, создав при этом у читателя «эффект узнавания». Одновременно национальный миф служит для пробуждения интереса к прошлому и культуре родной страны. Исключением служит использование античной мифологии: за много веков она приобрела общекультуное, наднациональное, значение для всех европейских стран.

3.  В России с наступлением романтизма всё большую популярность приобретают собственно славянские персонажи и верования (произведения М.М.Хераскова, М.Д.Чулкова и В.А.Лёвшина, позднее — А.Н.Радищева). Появляются сборники народных песен, современных и древних, теоретические труды собирателей фольклора и исследователей-мифологов, из которых самым фундаментальным является трёхтомник А.Н.Афанасьева «Поэтические воззрения славян на природу». Славянская мифология специфична: она мало развита и почти не сохранилась в оригинальных источниках, поэтому многие мотивы или персонажи являлись не исконными, а «изобретёнными» в период романтизма (например, Лель, берендеи или  теория происхождения Снегурочки от культа облачных духов). Сама мифологическая школа придерживалась во многом спорной «солярной» теории, сводившей все мифы к древнему обожествлению природных явлений. Островский занимается не столько использованием готового мифологического материала, сколько мифотворчеством: такие персонажи, как берендеи, Лель, Весна-Красна, не являются мифологическими, сюжет о Снегурочке встречается не в мифах, а в сказках (а сказка, по В.Я.Проппу, представляет из себя уже изменённый, «отживший» миф), и то с некоторыми отличиями (например, нигде не говорится о том, что Снегурочка была дочерью Мороза), исконные черты некоторых мифологических по происхождению персонажей изменены (например, Ярилы или Масленицы). Тем не менее, «весенняя сказка» является одним из значительнейших произведений Островского за счёт хорошо развитых образов персонажей и специфического конфликта, который открыт большому количеству интерпретаций с разных точек зрения (проблема «лада» - стабильности, которой так дорожит племя берендеев; чисто языческая стихийность и природность Леля и Купавы на фоне более «человечных», рассудочных Снегурочки и Мизгиря). Особенность пьесы в том, что за основу сюжета взят в почти чистом виде календарный миф (смена времён года как победа Солнца над Морозом), на фоне которого разворачиваются вполне человеческие проблемы.

4.  У Генрика Ибсена имелись более конкретные и полные мифологические источники: исландские саги и песни Старшей Эдды. Зато скандинавская мифопоэтическая традиция не была столь развитой, как русская или немецкая. Ибсен перерабатывает в пьесе «Воители в Хельгеланде» (1853) даже не миф, а героическое сказание о Сигурде и его роде Вёльсунгов; тем не менее, по традициям древних саг, в которых сочетались исторические и мифологические элементы, в пьесе представлены разные «миры» - реальный, из древней дофеодальной эпохи, и мифический. К последнему, помимо мифологических мотивов («Дикой Охоты» или ниссе), относятся и некоторые персонажи, наделённые сверхъестественными чертами: демоническая Йордис, «старый мудрый воин» Эрнульф, «эпический герой» Сигурд. Но есть и персонажи, относящиеся несомненно уже к эпохе, современной Ибсену: такова романтическая Дагни, гуманный Гуннар. Однако в целом все герои пьесы выражают современные драматургу взгляды, а конфликт базируется на отношениях, характерных для романтических, а не древних, произведений: любовь, дружба, смена верований.

5.  Вывод: пьеса Ибсена написана в начале его творческого пути. Целью молодого драматурга было найти свой стиль, который он поначалу разрабатывал на мифоисторическом материале, так как романтическая традиция была в то время более развитой, чем реалистическая; уже в ранних пьесах можно найти приметы будущего творчества Ибсена: откровенный разговор, символика, ретроспективность, противоречивые женские характеры, переживающие «внутренний конфликт». Островский же обратился к истории и мифологии в середине творческого пути, будучи уже сложившимся драматургом-бытописателем. Поэтому можно утверждать, что его «Снегурочка» (1873) в целом более сложное для понимания произведение, чем ранние пьесы Ибсена.

