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Êèíî èíêëþçèðóåò ìíîãèå ñîâðåìåííûå òåõíîëîãè÷åñêèå ñïåöýôôåêòû äëÿ ñâîåé
¾ïîáåäû íàä ðåàëüíîñòüþ¿ (â ïåðâóþ î÷åðåäü, ñàóíä- è âèçóàëüíûå- òåõíîëîãèè, à åùå
áüþòè-ñòðàòåãèè è ïëàñòè÷åñêóþ õèðóðãèþ), ìåäèîëîãè÷åñêàÿ ñòðàòåãèÿ Ð. Äåáðå ïîç-
âîëÿåò íàì îáðàòèòü ïðèñòàëüíîå âíèìàíèå íà âëèÿíèå ìåäèà-òåõíîëîãèé è èçìåííåíèÿ
îáùåñòâà [ðåçþìèðóþ � 2]. Ãèïåððåàëèçì êèíî ñåãîäíÿ ¾âîïðîøàåò¿ ê îáùèì (ìàññî-
âûì) îïûòó è âîîáðàæåíèþ, ïîðîæäàÿ ñèìóëÿòèâíîñòü ðåàëüíîñòè, òàêèì îáðàçîì,
ïðîÿâëÿÿ è óñèëèâàÿ êèíåìàòîãðàôè÷íîñòü êàê ðåàëüíóþ âèðòóàëüíîñòü ýêçèñòåíöèè.

Ïîíà÷àëó ðå÷ü ïîéäåò î ïðîåêòå Äæ. Á¼ðäæåðà ¾Èñêóññòâî âèäåòü¿ ( �Ways Of
Seeing with John Berger�, British documentary series, ÂÂÑ, 1972), õîòÿ, ïî ìîå-
ìó ìíåíèþ, áîëåå âåðíûì áûë áû ïåðåâîä � ¾Ñïîñîáû ðàññìàòðèâàíèÿ/âñìàòðèâàíèÿ¿.
×åòûðå ÷àñòè ôèëüìà ñîñòàâëÿþò åäèíûé êîðïóñ:

1) ïñèõîëîãèÿ çðåíèÿ è âèçóàëüíîñòè;

2) æåíùèíà êàê îáúåêò æåëàíèÿ;

3) ñìûñëîâîé êîíòåíò ïîðòðåòà â çîëîòîé ðàìå;

4) ðåêëàìà è êîììåðöèÿ â ðàêóðñå èñêóññòâà.

Äæ. Á¼ðäæåð ïðÿìî óêàçûâàåò íà òî, ÷òî îïèðàåòñÿ â ñâîèõ ðàçìûøëåíèÿõ íà òå-
çèñû Â. Áåíüÿìèíà. Îí îïèñûâàåò èñêóññòâî, êàê ïåðåõîä îò ìîëüáåðòà ê ôîòî, êàê
âûõîä èç èíäèâèäóàëèçìà ê ìàññîâîñòè, èç ñïîñîáà ðåãëàìåíòàöèè ñâîåé âëàñòè ê ñïî-
ñîáó ìàíèïóëÿöèè îáùåñòâåííûì ìíåíèåì. Èòàê, Äæ. Á¼ðäæåð àíàëèçèðóåò êàðòèíû
ýïîõè Ðèñîðäæèìåíòî, ïîêàçûâàÿ, ÷òî íûíåøíåå âíèìàíèå ê òåëó � èìåííî èç ýòîé
ýïîõè. È âçãëÿä æåíùèí íà òàêèõ êàðòèíàõ âñåãäà (!) íàïðàâëåí íà Ñìîòðÿùåãî (÷à-
ùå âñåãî � ìóæ÷èíó). Êàê è â ñîâðåìåííîé ðåêëàìå, ïåðåä íàìè òóò íå îãîëåííûå, à
� îáíàæåííûå (òå, êòî ÷óâñòâóþò ÷åé-òî âçãëÿä, ñîöèàëüíûå àêòîðû). Ê ñëîâó, ÿðêèé
àìåðèêàíñêèé ïðåäñòàâèòåëü �Visual Studies� � Í. Ìèðçîåôô ïðèäåðæèâàåòñÿ ýòîãî
æå ïðèíöèïà Â. Áåíüÿìèíà è, ê òîìó æå, ïèøåò î íåðàçðûâíîñòè ñîâðåìåííûõ âèäîâ
âèçóàëüíûõ èñêóññòâ: íàïðèìåð, íåò ÷åòêîé äåìàðêàöèîííîé ëèíèè ìåæäó êèíî, ôîòî,
äèçàéíîì, ñòðèò-àðòîì è ò.ä. [ñì. äåòàëüíåå � 3].

Â ïîñëåäíåé ÷àñòè êèíîôèëüìà, Äæ. Á¼ðäæåð ôîêóñèðóåòñÿ íà ðåêëàìå, è íà ïðîäà-
æàõ ¾ñ÷àñòüÿ¿ ñ åå ïîìîùüþ. Ðåêëàìà, êàê ñòðàòåãèÿ ïðåñòèæà. Ðåêëàìà, êàê íåäîñòè-
æèìàÿ êàðòèíà æèçíè èäåàëüíûõ ëþäåé, à ãäå æå â ìèðå êîììåðöèè ìåñòî èñêóññòâó?
Îáðàùóñü çäåñü ê Î. Àðîíñîíó: ¾Ðåêëàìà, òåëåâèäåíèå, èíòåðíåò � âñå ýòî òàê èëè èíà-
÷å ñëåäñòâèÿ ïîÿâëåíèÿ êèíåìàòîãðàôà è åãî êîëîññàëüíîé ñïîñîáíîñòè ê èçìåíåíèþ¿;
è åùå âàæíîå: ¾Êèíåìàòîãðàô, êàê ìíå êàæåòñÿ, ïðåîäîëåâàþò ïðîáëåìàòèêó îò÷óæ-
äåíèÿ, íàõîäÿ îáðàçû, ÷åðåç êîòîðûå ëþäè êîììóíèöèðóþò, íàõîäÿñü â îäèíî÷åñòâå.
Îíè ñîçäàþò îáùíîñòè, ñàìè òîãî íå çíàÿ, ñâîåé ïàññèâíîé âîâëå÷åííîñòüþ â êèíî¿ [4].
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Âîçìîæíî, íå âñå, âî ÷òî ìû âñìàòðèâàåìñÿ � èñêóññòâî (õîòÿ, ïðåäñòàâèòåëè ñîâðå-
ìåííîãî èñêóññòâà ìîãëè áû ïîñïîðèòü ñ ýòèì òåçèñîì). Íî, âñå, ÷òî èìïëèöèòíî âõîäèò
â íàøå áûòèå, ÷åðåç ðàçãëÿäûâàíèå � íåîòðèöàåìî-ïåðñïåêòèâíî. Â ýòîì ñèëà èëëþçèè
ðåêëàìû � ñìîòðèøü è õî÷åøü. Â òîì æå, ïî ìíåíèþ, Äæ. Á¼ðäæåðà è ñèëà èñêóññòâà:
êàðòèíà â çîëîòîé ðàìå, êàê ïîêàçàòåëü íåäîñòèæèìîãî äëÿ ìíîãèõ ïðåñòèæà, êîòî-
ðûé èìåþò ëèøü èçáðàííûå. Ñåãîäíÿ ìû ÷àñòî âèäèì åäèíñòâî ðåêëàìû è èñêóññòâà:
óçíàâàåìûé, íî íåäîñòèæèìûé îáðàç è âïîëíå ðåàëüíàÿ ïåðñïåêòèâà ïðèêîñíóòñÿ ê åãî
òàéíå, ÷åðåç ïîêóïêó òîâàðà.

Â ñîâðåìåííîé ýïîõå Æ. Áîäðèéÿð âûäåëÿåò òîëüêî äâà çíà÷èòåëüíûõ ñîáûòèÿ,
êîòîðûå ðàç çà ðàçîì ñâåòîì ñâîèì ¾îáîëüùàþò¿ ìàññû: áåëûå âñïûøêè êèíîçâåçä è
÷åðíûå ñïîëîõè òåððîðèçìà. ×åì æå îíè òàê îáîëüñòèòåëüíû? À òåì, ÷òî è çâåçäû è
òåðàêòû ÿâëÿþòñÿ äëÿ ¾ïðîñòîãî îáûâàòåëÿ¿ íè÷åì èíûì êàê ¾âëåêóùåé âèäèìîñòüþ¿.
¾Õîëîäíûé¿ ñîáëàçí ïðàâèò âñåé ñôåðîé èíôîðìàöèè è êîììóíèêàöèè, è â ýòîì õîëîä-
íîì ñîáëàçíå èñ÷åðïûâàåòñÿ ñåãîäíÿ âñå ñîöèàëüíîå. Áëàãîäàðÿ ñîáëàçíó/ñèìóëÿêðó,
êîììóíèêàöèÿ âìåñòå ñ ñîöèàëüíîñòüþ, ôóíêöèîíèðóþò â çàìêíóòîì êîíòóðå, çíàêàìè
óäâàèâàÿ èñ÷åçíóâøóþ ðåàëüíîñòü. Cîáëàçí ñîâðåìåííûõ êóìèðîâ âîçíèêàåò íà ïåðåñå-
÷åíèè õîëîäíîé ñðåäû ìàññ è ñòîëü æå õîëîäíîé ñðåäû îáðàçà íà ïëåíêå. Â òîæå âðåìÿ,
¾ñîáëàçíèòåëüíûå¿ êóìèðû âñåãäà æåíñòâåííû, íåâàæíî, æåíùèíà ýòî èëè ìóæ÷èíà,
çâåçäà âñåãäà æåíñêîãî ðîäà [ïîäàíà ìîÿ ôðàãìåíòàðíàÿ èíòåðïðåòàöèÿ � 1].

Äëÿ êèíî-èëëþñòðàöèè ïðîâåäåì àïåëëÿöèþ ê ñþæåòó ôèëüìà �S1m0ne� (directed
by Andrew Niccol, New Line Cinema, USA, 2002 ): ïîíà÷àëó íåâåçó÷èé ðåæèññåð
Â. Òàðàíñêè (â èñïîëíåíèè Àëü Ïà÷èíî) ñ ïîìîùüþ ãåíèàëüíîãî ïðîãðàììèñòà ñîçäàåò
âèðòóàëüíûé ïåðñîíàæ � àêòðèñó ¾Ñèìîíó¿ (ñîêðàùåíèå îò íàçâàíèÿ èñõîäíîé âèð-
òóàëüíîé ìîäåëè � S1mulation 0ne), â æèçíü êîòîðîé ìàññîâî âåðÿò çðèòåëè, õîòÿ è
íèêîãäà íå âèäåëè åå â æèçíè (÷åðåç îáîæàíèå), íî â ñìåðòü ïîâåðèòü íå õîòÿò. Ðå-
æèññåð ïðèäóìûâàåò òàêóþ ñèìóëÿòèâíóþ ðåàëüíîñòü, êîòîðàÿ ñòàíîâèòñÿ ðåàëüíåå,
÷åì ñàìà ðåàëüíîñòü: îí è ñàì ñòàíîâèòñÿ çàëîæíèêîì âèðòóàëüíîãî ïåðñîíàæà, áåç
êîòîðîãî íè÷åãî íå çíà÷èò. È òóò óæ âîâñå íåÿñíî: êòî èç íèõ ñèìóëÿòèâåí, à êòî �
ðåàëåí.

Ïåðôîðìàòèâíîñòü êèíî-âèðòóàëüíîñòè/ðåàëüíîñòè ñòîëü âåëèêà, ÷òî îíà ïðåâðà-
ùàåòñÿ â ðåàëüíóþ èãðó, êîòîðàÿ ¾èãðàåò ñåáÿ ñàìà¿ (Ã.-Ã. Ãàäàìåð), è îñòàíîâèòü
êîòîðóþ íåâîçìîæíî. Èòàê, ¾ëèöî íà ýêðàíå¿ � ïîðîé ðåàëüíåå ¾ëèö ïî òó ñòîðîíó
ýêðàíà¿, õîòÿ èìåííî ýòà ìàññà çðèòåëåé è ¾àêòóàëèçàòîðîâ¿ äåéñòâèòåëüíîñòè ñîçäàåò
íåêèé îáùèé ñèìóëÿòèâíûé ãàáèòóñ. Åñòåñòâåííî, äëÿ òîãî, ÷òîáû ñèìóëÿöèè ¾ñðàáà-
òûâàëè¿ íåîáõîäèìû îïûò è âîîáðàæåíèå. Â ñèëó âñåãî âûøåñêàçàííîãî, ÿ ïîçâîëþ
ñåáå ¾ïðîìîë÷àòü¿ â òåçèñàõ (íî, êîíå÷íî, íå â âûñòóïëåíèè) î íåìîé ôàíòàçèè, ÷åðíî-
áåëîé èñïàíñêîé êèíîèñòîðèè � ¾Áåëîñíåæêà¿ �Blancanieves� ( directed by Pablo
Berger, Wanda (Spain)�Cohen Media Group (US), 2012), êîòîðóþ ñàì ðåæèñ-
ñåð íàçâàë ¾ëþáîâíûì ïîñëàíèåì¿ âñåìó åâðîïåéñêîìó íåìîìó êèíî. Ïîñëåäíèå êàäðû:
ñëåçà, ñêàòûâàþùàÿñÿ ïî ùåêå öèðêîâîãî ôðèêà-Áåëîñíåæêè, íå óñòóïàåò, â ñâîåì îá-
ðàçíîì êðàñíîðå÷èè, ïîäâèãàì òîðåàäîðà-Áåëîñíåæêè. Âèçóàëüíîñòü ¾ïðåîäîëåâàåò¿
îãðàíè÷åííóþ òåêñòóàëüíîñòü, îáîðà÷èâàÿñü èíòåíöèîíàëüíîé ãèïåðòåêñòóàëüíîñòüþ
êèíîîáðàçîâ è ôàíòàçìîâ â ¾çðèòåëüíîì çàëå¿ äëÿ ìàññîâûõ îáùíîñòåé.

Ëèòåðàòóðà
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Ñëîâà áëàãîäàðíîñòè

My ideas refer to: "Pictures are the idea in visual or pictorial form; and the idea has to be
legible, both in the individual picture and in the collective context � which presupposes, of
course, that words are used to convey information about the idea and the context. However,
none of this means that pictures function as illustrations of an idea: ultimately, they are the
idea. Nor is the verbal formulation of the idea a translation of the visual: it simply bears a
certain resemblance to the meaning of the idea. It is an interpretation, literally a re�ection".
Gerhard Richter (from a letter to Jean-Christophe Ammann, February 1973)
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